OLEO SOBRE LIENZO “LA MUERTE DEL
PRINCIPE DE VIANA”

FICHA TECNICA

Denominacion:  La Muerte del Principe de
Viana
Autoria: Vicente Poveda y Juan
Cronologia: 1887
Medidas: 298 x 497 cm
Ubicaciéon: Saldn de Rectores.
Hospital Real (Rectorado)
Coleccién:  Coleccion Histérico
Artistica de la UGR.
Titularidad Museo Nacional del
Prado

DESCRIPCION

El 6leo sobre lienzo la Muerte del Principe de Viana es una de las once pinturas
depositadas por el Museo Nacional del Prado en la Universidad de Granada. Su
intervencion de restauracion ha sido llevada a cabo de marzo a julio del afio 2021 en el
propio Salén de Rectores del Hospital Real, lugar en el que se ubica, dadas sus grandes

dimensiones.

HISTORIA DE LA PIEZA

Esta pintura le valié a Vicente Poveda la tercera medalla de la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de 1887, razon por la cual fue adquirida por el Museo del Prado por la
cantidad de dos mil pesetas.

En 1888, siendo director del Prado Federico Madrazo, la obra llega a Granada para
ser depositada en la Academia de Bellas Artes de la ciudad pero, por razones
desconocidas, este deposito no se hizo efectivo y la obra quedd en el Museo de Bellas
Artes de Granada hasta que, en 1981, se deposita definitivamente en la Universidad de

Granada, pasando a ocupar el testero principal el Salon de Rectores del Hospital Real.

ESTADO DE CONSERVACION

El deterioro del sistema de sujecion al bastidor habia generado tensiones sobre el

tejido creando deformaciones como arrugas y abolsados, especialmente evidentes en la
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parte inferior del cuadro. Esto habia provocado pérdidas puntuales de pintura en la
parte inferior del cuadro y en la franja coincidente con la costura de unién de las dos
piezas de tela que conforman el soporte.

También se pudieron observar arafazos puntuales, con distintos grados de
intensidad, localizados especialmente en la parte inferior de la obra, asi como repintes
que intentaban ocultar desgastes y pérdidas.

La capa de barniz, debido a su oxidacién, habia perdido casi por completo sus

caracteristicas fisicas de transparencia y brillo alterando asi el cromatismo original de

la escena.

Deformaciones en el lienzo; arafiazos y pérdidas de la capa pictdrica, roturas y desgarros en la tela

PROCESO DE INTERVENCION

Intervencion en el soporte

En primer lugar, se procedi6 a realizar una limpieza en seco del reverso de la obra
mediante diferentes brochas y aspiracion controlada con el fin de evitar depositar
polvo y suciedad en otras zonas de la obra.

Posteriormente se reforzaron pequefias perforaciones y desgarros con parches de
lino y lafieo de hilos de lino impregnados en beva 371 cortados en zigzag. Para reforzar
las orillas del lienzo fue necesario extraer las tachuelas que lo sujetaban al bastidor. De
este modo se desmontaba por zonas y se reforzaban con parches de hilo de lino
aquellas dreas del perimetro que presentaban pequefios desgarros, para permitir el
tensado posterior sin riesgo de roturas. También se han reforzado las esquinas con
grandes bandas de tela de lino belga.

Para evitar que al tensar la tela se perdiese mucha pintura en el borde, se ha
realizado un recrecido del bastidor mediante la adhesion de un liston de madera de
haya en el travesafio inferior.

Posteriormente, fue necesario realizar una eliminacién de deformaciones en toda la
zona baja del lienzo, que coincidia con la zona de la costura y banda inferior. Fue
necesaria la aplicacion en repetidas ocasiones de humedad controlada y peso mediante
bolsas de arena para volver a alisar toda la zona inferior de la obra.



Una vez finalizado todo el tratamiento de refuerzo y eliminaciéon de deformaciones
de la tela se procedio al tensado mediante tenazas metalicas y a la sujecion con grapas

de acero inoxidable, interponiendo entre éstas y la tela original una cinta de algodén en

color lino del mismo ancho del bastidor.

Recrecido del bastidor; parches de lino y refuerzos de esquinas.

Intervencion en la capa pictdrica

Comenzamos el tratamiento del anverso de la obra acometiendo el sentado de color
en aquellas zonas que habian sido empapeladas. Para ello se retir¢ el papel japonés con
agua caliente y se aplicO coletta italiana, presion y calor para devolver la completa
adhesion del estrato pictorico al soporte.

En cuanto a la limpieza del barniz se ha realizado de forma quimica, alcanzando un
nivel de limpieza medio, prestando especial atencion a los colores blancos y las luces

para que quedaran uniformes y respetando la huella del paso del tiempo por la obra.

Evolucién del tratamiento de limpieza.

Seguidamente se ha intervenido sobre las faltas de color y pequefas lagunas
reintegrandolas con estuco tradicional aplicado en caliente. Las zonas con mayor
numero de pérdidas se corresponden con el perimetro del cuadro, sobre todo en la
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zona inferior, el largo de la costura y el lateral izquierdo. Una vez nivelados los estucos
se procedid a entonar de color con acuarela, mediante tintas planas para acercar el tono
del estuco al de la obra.

Estucado y reintegraciéon cromatica.

El barnizado fue realizado con barniz dammar disuelto en hidrocarburos aromaticos
y aplicado a brocha en movimientos circulares, horizontales y verticales, de forma
alterna.

La reintegracion cromatica ha sido ejecutada mediante la técnica del puntillismo con
pigmentos al barniz, igualando el color y el brillo con el de la obra original.

Una vez reintegrado se ha realizado un barnizado final aplicado con pistola y aire a
presion en pasadas horizontales y verticales con el fin de homogeneizar el brillo, y

proteger las reintegraciones.
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