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CARTELES Y LENGUAJE

Los carteles reflejan el lenguaje popular porque su funcion es tanto comunicativa como
de decoracion. Un cartel nunca puede ser oscuro, dificil de interpretar. La técnica del
cartel, cuyo contenido puede ser politico, comercial, turistico o referido a espectaculos,
estd orientada hacia su maxima capacidad de atraccion y su sintesis conceptual. Un
cartel correctamente concebido debe ser comprendido en dos segundos si estd en la calle
y en medio segundo si esta en el pasillo de un metro. Puede ejercer su accion a través de
tres medios distintos: la evocacion, la demostracion y la sugestion. "El artista, el
disefiador, no puede permitirse el lujo de expresar una idea personal que las
generaciones futuras no sean capaces de descifrar, tiene que lograr un contacto directo y
para ello debe tener en cuenta a su publico tal y como le ocurre al empresario de un
espectaculo".

En muchos casos es necesario hablar a un publico no profesional en un lenguaje
popular, aunque también hay veces en que ciertos publicos esperan un alto grado de
maestria técnica. Dado que la comunicacion visual es la primera justificacion de su
existencia, el caracter peculiar de los carteles en cuanto tales viene determinado por la
naturaleza y la intensidad de la influencia popular sobre su aspecto. Dada la existencia
de problemas técnicos de disefo, tanto en la impresion como en la estética, el aspecto
final de los carteles viene determinado por factores artistico-profesionales: los estilos de
moda y los medios de expresion. A veces se piensa que los carteles son necesariamente
un compromiso entre diversos estilos, pero otras, expresan ideas tan puras desde el
punto de vista formal, como un cuadro. De hecho, los carteles han influido muchas
veces sobre otras artes. Cuando se ha producido esa interrelacion, ha sido precisamente
esa faceta popular la que ha cautivado la mente de los artistas, pues es la expresion del
idioma popular la que le confiere al cartel un lugar Gnico entre las bellas artes. La
definicion de cartel no es facil ya que la frontera entre un cartel, un calendario, un
pasquin o un pequefio anuncio a menudo es muy discutida o no existe. Esta siempre
dependera de quien si la elabora da prioridad al mensaje escrito o al iconografico.

He aqui algunas definiciones: "Cartel suele llamarse al libelo infamatorio que se fija
secretamente en los cantones". "Cartel. En papel impreso o manifiesto que se fija en un
paraje publico para hacer saber alguna cosa". "El cartel es un medio de comunicacion
lenguajes: iconico y literario". M..S. Garcia Fernandez.

"El cartel es un arte de dibujar palabras, conjugando poesia, pintura y musica en un solo
y eficaz mensaje" Rafael Alberti. Y por ultimo "El cartel es un grito pegado a la pared",
de autor desconocido aunque muchos se hayan adjudicado su paternidad.

A partir de 1.550 aparecen calendarios y almanaques impresos y en 1.630 varias
ciudades europeas ya tenian periodicos, sin embargo el origen del cartel y su difusion
coincide con la libertad de prensa ya que tanto el medio como el objetivo perseguido
por ambos era el mismo. La Revolucion francesa fue la primera oportunidad en que se



libr6é una verdadera batalla del papel ya que fue usado por las dos partes en conflicto. El
bando continuo siendo un monopolio del Estado y de la Iglesia hasta dos afios después
de la revolucion, cuando se utilizé en Paris el uso del bando privado, el cual debia estar
impreso en color para distinguirlo del oficial que era blanco.

También Paris fue la primera ciudad que en 1.818 reguld por decreto la obligacion de
llevar un sello oficial estampado para poder ser fijado a la pared. Evidentemente el
bando fue un antecedente del cartel. En la historia del cartel cromolitografico se
unificaron cronologicamente sus dos momentos fundamentales que son su ascension y
su declive en poco mas de veinte afios (1.890-1.914). Para ello fue importante la
abolicion de la censura en Francia en 1.880 para fijar carteles. Otras causas fueron los
numerosos concursos en los que frecuentemente eran premiados carteles que eran las
obras del artista que alcanzaba mayor popularidad. Todo ello contribuy¢ al desarrollo
del coleccionismo en la ultima década del siglo pasado.

El coleccionismo de carteles y postales fue una autentica fiebre en toda Europa y en
Espaia, como sucedaneo del coleccionismo de pintura al que solo podia acceder una
minoria. Cualquier acontecimiento publico era un motivo para editar una serie de
carteles. Era frecuente la edicion y reedicion de carteles, incluso publicitarios, que
nunca llegaron a ser fijados porque estaban pensados exclusivamente para el
coleccionismo que veia en ellos apreciables obras artisticas. El intercambio se realizaba
en el ambito internacional de forma que los marchantes de Paris y Londres, ofrecian los
carteles a todo el mundo, incluidos los modernistas catalanes, ya que estos mantenian
una correspondencia regular con marchantes de Barcelona.

Es importante resaltar la labor del coleccionista de carteles de principios de siglo, cuyo
unico trabajo era adquirir tantos ejemplares como pudiera, ya que los carteles era la
moda del momento y para adquirirlos no se encontraban mayores dificultades que las
derivadas de la especulacion, lo que quizas haya contribuido a que, con el solo paso de
un siglo, los carteles se hayan convertido en objetos de anticuario, escasos y muy
buscados por su rareza, hasta tal punto que el género es en su mayor parte desconocido.

En 1.900 existian entre Francia e Inglaterra cinco revistas especializadas en la
publicacion de las novedades del cartel artistico por lo que parecia que esta disciplina
tenia definitivamente un lugar seguro entre las manifestaciones artisticas de la época.
Sin embargo esta tendencia empezo a decaer al principio de la primera guerra mundial
generalizandose en toda Europa, con lo que el coleccionismo, las revistas, los
concursos, y en definitiva el interés por el cartel artistico desaparecio casi por completo.
El cartel habia perdido la consideracion de obra de arte, tal y como parecia tener a
principio de siglo y esto contribuyo al olvido y casi a la destruccion fisica del cartel.



El PROCEDIMIENTO DE IMPRESION

Es una técnica basada en el rechazo mutuo entre el agua y las sustancias grasas, y el
invento de la litografia no fue el producto de una investigacion, sino de la observacion
del aleman Aloys Senefelder. Segin una leyenda muy discutida cuando Aloys intentaba
imprimir la musica de su socio Geisner a falta de una piedra calcérea plana cogid otra
piedra que procedia de una cantera cercana y sobre ésta escribio una lista de la
lavanderia que le estaba dictando su madre, escribid sobre ella con una tinta de origen
animal, excesivamente grasa que el mismo habia preparado y después de diversas
pruebas tratd de gravar los textos al agua fuerte. Tenia entonces 27 afos y lo demas es
historia. Las dos personas decisivas para la consolidacion de este proceso fueron Brisset
con su invencion de la prensa litografica rotativa y Engelmann que perfeccion¢ el
proceso cromolitografico en 1.836. Treinta afios después el cartel de color llenaria las
calles de Paris de las manos de Cheret.

La palabra griega Lithos (piedra) es la que dio nombre al descubrimiento. Las piedras
litograficas eran de distintas clases, aunque las mas reconocidas y acreditadas por sus
cualidades de reproduccion litografica procedian de Munich. Habia piedras de distintos
tipos y su composicion era siempre de carbonato célcico y con un grosor entre ¢cinco y
diez centimetros, segtn su longitud, las mas corrientes eran de setenta por ciento
centimetros y solian pesar una tonelada para poder resistir la presion de la prensa que
algunas veces llegaba a romperlas. Para pulirlas se usaba otras piedras mas duras como
la piedra pémez. Esto se hacia normalmente recién terminada la impresion porque era la
unica forma de eliminar la imagen o el dibujo. Sobre esta piedra porosa, en una de sus
caras completamente plana, el artista o el dibujante litografico copiaba con un lapiz
graso, lo que le facilitaba después poder corregir de una manera coémoda su trabajo. En
este procedimiento las partes que se han de manchar y las que no deben hacerlo estan en
el mismo plano. En otros métodos la zona dibujada para ser impresa estd en un plano
superior o inferior como en el caso del huecograbado. Cuando el artista habia creado su
dibujo sobre la piedra, tenia que aplicar inmediatamente a brocha una solucion acida de
goma arabiga para evitar que las partes limpias de la superficie de la tierra, las que no
habian sido dibujadas, absorbieran la grasa. Después mediante diversos rodillos
forrados, cada uno impregnado con tinta de un color distinto, se traspasaba la tinta a las
piedras previamente humedecidas con agua.

La mayoria de los carteles estan impresos a siete colores, algunos lo estan a diez y todos
ellos policromados manualmente. Muchos de los carteles de gran formato, de fiestas y
toros, son ejemplares impresos a diez tintas. El mayor nlimero de tintas utilizadas en un
cartel se alcanzo en el de las fiestas de Sevilla de 1.896 con dieciséis tientas, y en 1.917
con veinticuatro tintas un cartel impreso por el taller de Simoén Duré de Valencia. No se
puede imaginar lo sumamente preciso y laborioso que era el procedimiento. Una tactica
frecuente era utilizar un dibujo preliminar sobre papel que servia para delimitar el
contorno de la imagen que luego se trasladaba a todas las piedras o planchas, lo cual
lograba que al imprimirlas por separado coincidieran sin embargo, lo que se llamaba
estar a registro. Algunas veces por motivos artisticos o de urgencia era la misma mano
del artista quien dibujaba las planchas.



Esto ocurrio con mucha frecuencia durante la guerra civil espafiola, pero habia que tener
mucho cuidado ya que cualquier contacto involuntario de la mano o de cualquier otra
parte del cuerpo significaba una mancha en el papel, pues la grasa de la mano atraia la
tinta del rodillo. Las planchas metélicas se impusieron porque eran mas ligeras,
manejables y faciles de volver a utilizar, ya que el precio y el peso de una plancha era la
décima parte que la que tendrian si ésta hubiera sido en piedra. El original de las
planchas de Zinc se borraba con una técnica distinta al de las piedras. En el taller
valenciano de Ortega se venia haciendo mediante frotamiento de un marco relleno de
bolas hechas de una aleacion de cerdmica y albumina de unos tres centimetros de
diametro mezcladas con polvo de silice a las que se hacia vibrar por medio de
electricidad sobre la plancha de zinc.

El invento de la fotografia por Daguerre en 1.839 tuvo un alto reconocimiento
internacional pero una escasa repercusion econémica sobre todo si tenemos en cuenta su
transcendencia historica. Daguerre tuvo la habilidad de fijar la imagen en una placa
metalica emulsionada después de exponerla manualmente unos segundos. La placa se
imprimia mediante un dispositivo que estaba situado donde la camara oscura tenia el
cristal, por lo que los daguerrotipos son todos de imagen invertida.

En 1.816 Fredrich Koenig al acoplar dos prensas mecanico cilindricas dio con la
solucion que permitiria el montaje de grandes maquinas rotativas de gran produccion y
aunque el invento fue pensado para ser aplicado en la prensa escrita, su adaptacion a las
planchas litograficas fue solo cuestion de tiempo.

LA CROMOLITOGRAFIA

El procedimiento de la litografia directa en colores lo intuyd y describid el propio
Senafelder, pero sin llegar a perfeccionarlo y fue Engelmann quien lo consiguid en
1.836. Desde 1.840 se estuvo utilizando con relativo éxito este procedimiento, pero en
1.875 la situacion cambid con la aparicion de la patente del sistema Offset. En 1.889 el
procedimiento pasé a ser de dominio publico y es actualmente el mas utilizado
universalmente para la impresion de libros, revistas y periddicos.

El actual sistema de litografia por offset consiste en la impresion indirecta del molde
mediante un cilindro intermedio de caucho que recibe el tema que se desea imprimir y
lo entrega al cilindro que soporta la hoja de papel en blanco. De este modo el traspaso
de la tinta del molde al papel se efectia offset de un modo mas suave sin apenas
presion, mediante tantos moldes como tintas ha de recibir la hoja en blanco.



En la incipiente sociedad de consumo de finales del siglo pasado la cromolitografia tuvo
un papel importante no solo en carteles de gran formato, sino también, en los envases de
hojalata litografiada, lo que desarroll6 una nueva y atractiva forma de decoracion y
disefo de productos para todo tipo de cajas, envases y formas, incluso de estilo
modernista. La posibilidad de litografiar a color las planchas de hojalata significo una
auténtica revolucidn para varias industrias, como la de juguete, que desde 1.860
utilizaba la hojalata como materia prima y acababa la decoracion de las piezas
pintandolas a mano, una a una. Del taller de Sampierdarena, en Italia, son la mayoria de
los carteles y otros objetos publicitarios como cajas, platos, bandejas y articulos
promocionales, todos sobre hojalata litografiada, a menudo gofrada y troquelada, que
abastecieron cumplidamente el mercado espafiol.

El soporte metalico para cartel, de belleza y duracion extraordinaria, era la plancha de
hierro esmaltada, pero que no tenia nada que ver con la litografia. El procedimiento se
basaba en la milenaria técnica del esmalte que, por mas que se hubiera industrializado,
era sumamente artesanal. Se lograba por la superposicioén de polvos de distintos tipos,
depositados uno a uno mediante plantillas, que se esmaltaban de modo individual a 850
grados de temperatura durante cinco minutos.

La produccion era de cinco placas esmaltadas por hora, con una duracion garantizada de
treinta afos a la intemperie. Esta modalidad de cartel, muy extendida en Francia y
Alemania, fue escasa debido a su alto coste y complicada tecnologia, con frecuencia
eran reproducciones de los impresos sobre papel, pero en formato mas pequefio,
seguramente para su uso en interiores.

DISENADORES Y COMUNICACION

El idioma popular presenta dos corrientes principales. Una que fluye desde abajo y esta
caracterizada por su integridad y un cierto cardcter ingenuo y otra que va desde arriba
hacia abajo y es lo que conocemos como cultura de masas: es la propaganda comercial o
politica ya pre-digerida para no ofender a las masas de consumidores.

Cassandre, uno de los grandes cartelistas de la historia, decia en 1933 sobre los
disefiadores de carteles:

"Es dificil determinar el papel que le corresponde al cartel entre las artes pictoricas.
Unos lo consideran una rama de la pintura, lo cual es también erroneo; otros lo colocan
entre las artes decorativas y, en mi opinion, estan igualmente equivocados. El cartel no
es ni pintura ni decorado teatral, sino algo diferente, aunque a menudo utilice los
medios que le ofrecen una u otro. El cartel exige una absoluta renuncia por parte del



artista. Este no debe afirmar en €l su personalidad ya que si lo hiciera, actuaria en contra
de sus obligaciones (...) La pintura es un fin en si misma. El cartel es solo un medio para
un fin, un medio de comunicacion entre el comerciante y el publico, algo asi como el
telégrafo. El disefiador de carteles tiene el mismo papel que el funcionario de telégrafos:
el no inicia las noticias, simplemente las transmite. Nadie le pregunta su opinion, solo se
le pide que proporcione un enlace claro, bueno y exacto".

Con estas palabras Cassandre estaba preparando el camino al profesional en
comunicacion, al experto. Pero sea cual sea el origen del cartel, este habla la misma
lengua que la masa de sus espectadores, tanto si tiene la ingenuidad del arte popular,
como si tiene el caracter pretencioso de lo "Kitsch". El cartel popular ha pasado de una
situacion a otra.

"Lo importante es encontrar una silueta que sea expresiva, un simbolo que, solo por su
forma y colorido, sea capaz de atraer la atencion de las multitudes, de dominar al
transeunte. El cartel es una bandera, un emblema, un simbolo, un signo: in hoc signo
vinces". Este comentario de Moris Denis es perfectamente aplicable al auge
experimentado por el cartel durante todo el siglo.

Pueden considerarse como antecedentes historicos del cartel ciertas inscripciones
egipcias o sumerias. Los griegos utilizaron también tablas de piedra grabadas para
divulgar textos oficiales y rodillos de madera para anuncios particulares, costumbre que
heredaron los romanos, aunque introduciendo el bronce y creando el album, muro
encalado y dividido en rectdngulos, donde se incluian anuncios de comerciantes y de
espectaculos. Sin embargo el cartel como tal no aparecio en Europa hasta el siglo XV.
El més antiguo que se conoce es un manuscrito donde figura una imagen de la Virgen
de la Misericordia, en la que se autoriza la peticion de limosna a la puerta de las iglesias
de la didcesis de Saint Fleur, en Francia. En sus principios se grababan sobre madera o
en tipografia, hasta que en 1.793 apareci¢ la litografia.

Con los primeros disefos, como la "Literatura del patibulo" decimonoénica, hecha con
los materiales mas melodramaticos de la reserva popular, que tiene su contrapartida en
la publicidad alegre de los circos, las ferias y, aqui en Espafia, las corridas de toros, se
pudieron iniciar el estudio de los carteles. El origen del cartel moderno se sitia por tanto
en el siglo XIX, durante el cual se difundié el empleo del color (procedimiento
omnicolor del impresor Rouchon y luego la cromolitografia).

En el siglo XVII se prohibieron en Francia anuncios sin permiso previo. Luis XV
ordeno en 1.761 que los establecimientos franceses colocaran sus muestras pegadas al
muro como medida de seguridad, con lo que se anticip6 a la cartelera. En 1.715
encontramos una pintura anunciando sombrillas plegables, y en 1.800 aparece "Bonne
Bierre de Mars", representando parejas de jovenes que beben en una posada. Pero
ambos ejemplos no eran mayores que la pagina de un libro.



UN MITO: CHERET

Hay que esperar hasta 1.869 que es cuando empiezan a aparecer los carteles de Chéret,
para encontrar un pequefio anuncio en el que se apunta el disefio nuevo y sobrio que
sera después la caracteristica esencial del cartel. Se trata de "CampFleury-Les Chats",
de Manet que consta exclusivamente de formas planas. Chéret que tenia influencias de
Tiépolo y de Watteau ha pasado a ocupar el primer lugar en la historia del cartel, no
porque sus disefios sean obras maestras del arte publicitario, sino porque sus carteles,
mas de mil, son magnificas obras de arte, que en lugar de realizarlos sobre un mural en
el interior, busco un nuevo sitio para ellos: la calle. Chéret hizo suyo el lenguaje visual
del arte popular que se utilizaba en los programas de circo decorados y lo ensanchd,
como so6lo €l podia hacerlo, con la experiencia de litografo que adquiri6 en la Escuela de
Bellas Artes de Paris. Sus carteles combinan la técnica y la interpretacion tradicional de
los murales, con un elemento nuevo y esencial: el sentido del idioma popular. Los
circos y ferias de Inglaterra y Francia llevaban afios decorando sus programas con
disefios vivos y alegres, pero fue sin duda el esfuerzo de este hombre lo que confiri6 al
cartel su caracter especifico.

En "Bal Valentino", Chéret establece ya el caracter dinamico de su obra, pues el payaso
y las dos muchachas parecen querer salir del cuadro, efecto que acenttian las
inscripciones curvadas hacia fuera, que casi nos sugiere un cartel tridimensional. Chéret
cred un tipo de mujer joven que pronto se convirtio en representativo de todo un
concepto popular de la misma. Su modelo favorito era una actriz y bailarina danesa a la
que todos llamaban "la Chérette". La influencia de Chéret creci6 cuando los artistas
jovenes comprendieron que el cartel iba a crear una especie de taquigrafia visual que
permitiria expresar ideas de una forma sencilla y directa.

Volviendo a los origenes del cartel, su momento crucial es en 1.866, o sea, 68 afios
después de la anécdota de Senefelder sobre la lavanderia, cuando Chéret vuelve a Paris
procedente de Londres, que en aquel entonces era el centro mundial de la expansion
industrial, incluidas las artes graficas. Alli es donde durante los siete afios que pasé en
un taller de litografia aprendi6 la técnica de la cromolitografia aplicada a grandes
superficies de papel.

Las planchas metalicas y las prensas litograficas rapidas, movidas primero por
maquinas a vapor y después mecanicamente, se implantaron en Estados Unidos y més
tarde en Europa de forma desigual a partir de mitad del siglo XIX. Con estos progresos
el namero de carteles que se imprimen por hora pasé de unas decenas a cerca de millar
y con esto el cartel alcanzaba la mayoria de edad.

Bernard Ives fue el primero que aplico en la década de 1.860 la técnica litografica para
que fuera reflejo de la vida diaria mediante ilustracion de acontecimientos de interés
general a los tres dias del suceso. La imagen se presentaba con el mayor realismo y la
impresion litografica era a varios colores, en grandes hojas de papel anexas a la de una
publicacion periddica. Estas innovaciones litograficas de interés periodistico fueron una



fuente de inspiracion para Chéret, que con la ayuda de la nueva técnica de los cuatro
colores se convirti6 en el padre del cartel moderno.

Goya (1.746-1.828) y Daumier (1.808-1.879) son posiblemente los primeros ejemplos,
aunque €stos no tenian intenciones publicitarias.

Cheéret (1.836-1.933) fue sin duda el gran creador del cartel que se inspird en el pasado,
mientras que su coetdneo Toulouse-Loutrec (1.864-1.901) fue el gran innovador, que
combiné por primera vez una perfecta sintesis de imagen y texto y marc6 claramente el
camino del futuro. Ambos artistas se respetaron e incluso admiraron mutuamente, sin
embargo, sus grandes diferencias de estilo y formato, dieron origen a una polémica que
durd muchos afios entre los partidarios de uno o del otro por ser ambos fuente de
inspiracion.

A partir de estos dos grandes innovadores la mayoria de los pintores de la época se vio
tentada por la nueva técnica y se dedico tanto a la pintura como a la litografia y al cartel.
De Toulouse-Loutrec, en el corto periodo de los 36 afios que vivio, se conocen
cuatrocientas litografias, treinta y una de ellas carteles y, por cierto, los mas apreciados
en la actualidad. Toulouse-Loutrec fue un gran entusiasta del aspecto manual y artesano
del oficio de litografo y €l ejecutaba personalmente el dibujo en las piedras litograficas.

Chéret se dedico exclusivamente al cartel y a lo largo de sus 97 afios produjo mas de mil
ejemplares originales de estilo inconfundible. Con ellos literalmente monopoliz6 ya en
aquella época los omnipresentes "pirulis" de Paris durante un decenio, marcando sus
figuras femeninas (Cherettes) una época y una moda. Con ¢l tuvo Paris una permanente
"galeria de arte en la calle".

Chéret cre6 un estilo que el gran artista Leonetto Cappielio, como seguidor, supo
interpretar y desarrollar con la misma dedicacion exclusiva que su maestro. Ambos han
tenido el justo reconocimiento que merece su extensa obra, y generalmente se les
reconoce como los dos artistas que mas influencia han ejercido en el cartelismo de todos
los tiempos.

Chéret, Mucha, Grasset, Cappielio, Cassandre son los artistas de mas relieve
internacional dedicados de modo casi exclusivo al cartel, con una extensa produccion
catalogada hoy de modo exhaustivo.

Chéret explica que la preocupaba mas la creacion artistica del cartel mural que su
eficacia publicitaria. Tanto es asi que ¢l dibujaba directamente sobre la piedra o la
plancha, pero no rotulaba sus carteles, tarea que completaba después otro dibujante.
Esto motivaba que la mayoria de los artistas de la época no adquirieran de un modo
inmediato la destreza necesaria para la creacion total del cartel. Para esto se requeria
tener conocimientos de rotulacién y dominio de las artes graficas en general.

Henri de Toulouse- Lautrec acentuo el estilo de Chéret, pero lo utiliz6 para describir las
vidas interiores de los habitantes de las calles. Con ello, la aportacion de Lautrec a la
evolucion del cartel dramatizé su propia experiencia personal y la utilizé6 como un
medio para expresarla. El elemento caricaturesco, irdnico y satirico, las formas sencillas



y lisas, la linea decorativa, eran artificios que Lautrec podia emplear en un cartel y que
no hubiera podido hacer dentro de las normas de la pintura de su tiempo. Lautrec,
relaciona el cartel con la evolucion futura de la pintura, al tiempo que consolida esa
forma de expresion. Los disefos de Lautrec alejan al cartel de las ilustraciones de libros
y de la pintura tradicional de caballete, a pesar de lo cual, su obra no fue excesivamente
popular. Realizé inicamente 31 carteles en sus 37 afios de vida, pero estos constituyen
una importante aportacion a la historia del cartel.

Después de las etapas naturalista y narrativo-descriptiva se le dio al cartel un estilo
moderno, mas caracteristico del cambio de siglo: el Art Nouveau, que aport6 un valor
decorativo y ornamental a las configuraciones lineales. Con ese nombre se conocid en
Gran Bretafia y en los Estados Unidos. En Espaiia fue conocido como "Modernista". En
Francia fue Toulouse Lautrec su representante mas conocido. Es necesario mencionar
dentro del grupo de Paris a Alphonse Mucha, el cual, aunque naci6 en Bohemia, realiz6
su obra mas importante en Paris y mas tarde en New York. Los carteles mas conocidos
de éste autor estan todos relacionados con Sarah Bernhardt. Su cartel mas conocido fue
"Gismonda". Realiz6 una asombrosa labor cartelistica, tanto que incluso gran parte de
su obra final fue elaborada por ayudantes, debido al gran nimero de encargos que
recibia. Esta etapa decorativa, tipica de la escuela francesa, llegd6 aproximadamente
hasta le afio 1.925, conviviendo con otro movimiento que habia surgido dos afios antes
con un nombre propio dentro de esta tendencia: la Bauhaus, que fue un movimiento
nacido en Alemania y que pasé de Weimar a Berlin y que en 1.933 ante la presion
politica que representaba el movimiento nazi cruzé el Atlantico y paso6 a Estados
Unidos. Aproximadamente en 1.950 comenz6 a perder fuerza y fue progresivamente
siendo desplazado por los "contempordneos" que basaban su estilo en una especie de
neo-manierismo. Estaba caracterizado este estilo por ser clasico y anticlasico al mismo
tiempo, con una decoracion sin sentido, basada en escalas desmesuradas. En estos afios
las técnicas cinematograficas ya habian influido sobre el disefio de los carteles, pero a
partir de los 50 la influencia del cine seria mucho mayor, siendo "Zabrinski Point" o
"Midnigth Cowboy" dos ejemplos claros. En cualquier caso la publicidad en cine y
television redujo la importancia del cartel en la publicidad visual. Dada la relacion
evidente y reciproca entre la pintura y el cartel, los movimientos que influyeron sobre
uno, lo hicieron también sobre el otro, pudiéndose detectar en estos periodos mayores
que hemos esbozado con trazo grueso, sub-movimientos basados en las diferentes
técnicas que iban marcando el desarrollo evolutivo de la pintura, como el
expresionismo, el realismo, el surrealismo, y todos los demds movimientos artisticos
formales y decorativos que han existido durante este siglo.

Al enumerar a los cartelistas mas notables de finales del siglo pasado y de principios de
¢éste se puede observar la gran cantidad de pintores y algunos fotografos que forman
parte de ellos. En Francia, ademas de Toulouse-Lautrec, estan Degas, Bonnard, G.
Doré, Daumier y por supuesto Cherét y A. Mucha; en Alemania, Doepler, Hoffmann,
Ficher y Klinger; en Gran Bretafia, Robertson, McNair, Mackintosh y A. Beardley; en
Espafia ademas de los cartelistas de toros, como C. Ruano, destacaron S. Rusifiol,
Ramon Casas, Riquer y Unceta; en U.S.A. Carqueville, Bradley y Reed y en los Paises
Bajos con grandes compafiias de navegacion y coloniales destacaron Van Oiterna y
sobre todo Toorop que fue el mas conocido. A partir de 1.925 se fue incorporando la
fotografia y destacaron el Fauve Cappiello, el mencionado Cassandre de inspiracion



cubista, el impresionista P. Colin y el surrealista Brodovich. Yen Espafia, acabando con
esta somera lista, destacaron Roselld, Penagos, Serny, Morell y Ribera.

En Noviembre de 1.965 se celebro en la universidad de Berkeley (California) una
exposicion sobre el expresionismo en los carteles alemanes, que sirvid de inspiracion
para los disefadores de un nuevo movimiento artistico, el movimiento "hippy", basado
en una forma de decoracion abigarrada que debe mucho al Art Nouveau y al
Simbolismo de principios de siglo, buscando resucitar unas cualidades espirituales
determinadas. Las tinicas largas, las barbas al viento, las drogas y el unisexo son
expresiones tan simbolistas como hippies. El cartel de esta €época es mas elaborado, mas
brillante y mdas accesible que su predecesor. En dos carteles de los afios 60, "Young
Bloods" y "Avalon Ballroom", se obtiene un efecto deslumbrante al yuxtaponer colores
complementarios y aturdir al espectador entrelazando los motivos. Durante estos afios
los carteles confian en su atractivo sensual y suponen una ruptura con las actitudes
mantenidas en décadas anteriores cuando el disefiador ponia a punto técnicas destinadas
a transmitir un mensaje claro y conciso.

En los afios 60 el publico ha desarrollado el habito de ver sin leer, incluso de oir sin
escuchar realmente. El cartel hippy se utiliza para crear un entorno constituyendo en si
mismo una manifestacion de arte total. Ayudan ademas a esta revolucion los avances
técnicos que han experimentado los procedimientos de impresion: el desarrollo de la
tipografia y el uso de la litografia en Offset. Esto ha posibilitado la produccion en serie
de obras en color y las gigantescas tiradas de los carteles fotograficos en blanco y negro.

Hoy es posible coleccionar reproducciones bastante toscas de carteles que parecen haber
adquirido una uniformidad casi universal, absolutamente evidente en Europa y en los
Estados Unidos. Héroes revolucionarios como "el Ché" comparten las paredes
domésticas con los carteles de Toulouse- Lautrec o de Mucha, Brigitte Bardot y Karl
Marx se codean en la misma pared. "Este bombardeo ha acabado creando un publico
muy sofisticado en lo visual. La consecuencia para la publicidad ha sido convertir el
anuncio comercial, e incluso el cartel politico, en un mural, enlazando los carteles de los
70 con los disefios de hace casi cien afnos".

Los carteles de los afnos 60 y 70 estan llenos de referencias a la ciencia-ficcion, los
comics y a los medios de comunicacion apareciendo con frecuencia en los carteles de
los movimientos "underground". No obstante la proliferacion de carteles y
pseudocarteles en lo que se llama "postermania" da lugar a una masa de material tan
grande que puede llegar a debilitar la vitalidad de este medio de expresion. Estos
ultimos afios desde finales de los 70 estan presenciando el renacer de la union entre el
disefio plano y la expresion tridimensional en las artes, aunque conviene no olvidar que
también en épocas anteriores el cartel tuvo en numerosas ocasiones formas mas
plasticas que el anuncio convencional.



EL ORIGEN DEL CARTEL LITOGRAFICO EN ESPANA

En Espaia la técnica litografica aplicada al cartel se inicid con un retraso de treinta afios
respecto a varios paises europeos. Sin embargo, el cartel litografico en Catalufia y en el
resto de Espaiia tiene fundamentado su origen en dos facetas muy distintas, tanto en la
artistica como en la tematica. En Catalufia el estilo modernista de finales del siglo XIX
fue practicamente el marco donde se origind el cartel y dentro de €l tuvo un notable
desarrollo paralelo al del resto de las vertientes artisticas influidas por aquel estilo,
como la pintura, la arquitectura, el mobiliario, etc. Por este motivo se puede afirmar que
en Cataluia el nacimiento del cartel coincidié con su edad de oro.

El estilo modernista estuvo presente en carteles de todo tipo, publicos y privados, pero
el cartel publicitario penetrd en todos los estratos sociales, promovido por la burguesia
industrial catalana de principios de siglo, que tuvo el acierto de saber combinar su
interés comercial con el artistico y se sirvid de los mas renombrados artistas de la época
para anunciar sus productos.

El modernismo, aunque con distintos nombres, tuvo un gran auge en el desarrollo de las
artes graficas de algunas ciudades europeas, entre ellas Barcelona. La mayoria de los
artistas catalanes de la época viajaron al extranjero para captar las tendencias artisticas
europeas imperantes y las divulgo en el pais contribuyendo a que Catalufia alcanzara
una posicion excepcional como pionera e introductora de las novedades influyentes en
el mundo de las artes graficas en Espafa, convirtiéndolas en vertiente destacada del
progreso industrial experimentado a principios de siglo.

En el resto de Espaia los origenes del cartel son simultaneos en el tiempo, pero con una
tematica muy distinta que se caracteriza por su dedicacion a la conmemoracion de
festividades patronales religiosas y a la fiesta de los toros.

EL CARTEL FESTIVO: RELIGIOSO-TAURINO.

El cartel taurino es un fendmeno cartelistico excepcional, Unico en la historia, tanto por
su antigiiedad como por su edicion y uso ininterrumpido desde el siglo XVII. Espaia
tiene el privilegio de contar con una prehistoria del cartel. Se trataba de ejemplares
unicos manuscritos sobre papel o pergamino, que permanecian colgados informando
publicamente en la época medieval.

En ellos se anunciaban fiestas, justas, torneos y juegos de la €poca y habia un espacio en
blanco para que pudieran inscribir su nombre los caballeros que deseaban participar. La
relacion de participantes se llamaba cartel. Este concepto de cartel esta perfectamente
vigente hoy en dia, ya que cuando en Espaia se nos dice una corrida tiene "un buen



cartel" se sobreentiende precisamente que esta expresion se refiere a los toreros
participantes.

Cuando el cartel pas6 de manuscrito a impreso, ocasionalmente se adornaba con orlas
que enmarcaban el texto y posteriormente afadieron decorativas imagenes. Los
primeros carteles impresos, en realidad eran pregones escritos, continuadores de los
pregones. Eran bandos o anuncios de programas taurinos que solo contenian texto y no
se apoyaban en ninguna imagen, a lo sumo de una menuda vifieta.

Los primeros carteles taurinos propiamente dichos, que combinaban texto con imagen,
se publicaron en los primeros afios de la década de 1.770. El primer gran cartelista
Taurino fue Unceta (Zaragoza 1.830-1.905) y el cartel mas antiguo que contenia imagen
es el de una corrida del Puerto de Santa Maria (Cédiz) de 1.782.

A diferencia del cartel de la Guerra Civil cuyo mensaje fue siempre actual e imperativo,
o del publicitario que era intemporal, el cartel festivo-religioso-taurino fue siempre el
anuncio de las tradicionales fiestas y ferias que anualmente celebraban la mayoria de
ciudades de Espafia que conmemoraban sus festividades patronales. Las primeras fiestas
estan relacionadas con los mercados de ganados, siendo éstos el tema de los mismos...

La Feria de Abril de Sevilla es sin duda la que més se apoy6 en el cartel litografico y es
la que inicia el ciclo anual de las numerosas fiestas de Andalucia;

En Marzo las Fallas de Valencia, en Ma0Oyo San Isidro en Madrid, en Julio San Fermin
en Pamplona, en octubre el Pilar en Zaragoza.

Otras fiestas patronales y por separado era la de los toros que se venian celebrando ya
desde hacia varios siglos, pero cuando aparece la litografia el cartel festivo-religioso se
apoya de inmediato en ellas y se convierte en una especialidad sin parangén ninguno
con otros paises europeos. Parecia como si las corridas estuvieran esperando la
litografia para darse a conocer con tanto esplendor. El éxito en este binomio feria-toros
fue una gran oportunidad que Espana aprovecho al méximo y hoy es crucial para
entender la evolucion no sélo de la fiesta sino de la industria de las artes graficas.

El objetivo del cartel festivo religioso en general era fomentar el amor por la fiesta local
y su distribucion era gratuita hasta que en 1.906 en Sevilla se empezo6 a vender al
publico una parte a tres pesetas el ejemplar de gran formato, lo cual fomento el
coleccionismo de los mismos. Actualmente debido a la saturacion de color y publicidad
imperante en las calles es dificil imaginarse el impacto que significaria en el siglo
pasado un cartel litografico de gran formato. Esta notoriedad del cartel se debid en gran
parte a que en este género colaboraron artistas consagrados exclusivamente a esta
especialidad, como Unzueta, Alcaraz o Cros y Reus.

No es hasta la Guerra Civil cuando el cartel resurge de una manera puntual centrado en
los tres afios que van de 1.936 a 1.939, si bien estos carteles rompieron de una forma
absoluta con todo lo que se hacia hasta entonces y que ya nunca iba a ser igual. "La
importancia del cartel durante este periodo es de tal magnitud que iguala por si mismo
la magnitud de todo el cartelismo anterior".



Estos carteles se caracterizaron por sus nuevas técnicas, como el fotomontaje. Los
regimenes fascistas que apoyaron a Franco durante la guerra habian hecho buen uso de
los sistemas de propaganda en los afios precedentes, por lo que los opositores se vieron
en la necesidad de contrarrestarlos empleando para ello las experiencias previas de la
distribucién masiva de boletines y propaganda llevada a cabo durante la revolucion
rusa, como en los trenes Agit-Prop (agitacion y propaganda), en los que se imprimia y
distribuia la informacion, por y para la revolucion. Como sintesis de todo el esfuerzo e
imaginacion desplegado en todos los carteles que se hicieron en los afios 30 hay que
mencionar el mural que pinté Pablo Picasso para el Pabellon Espafiol de la Exposicion
de Paris de 1.937: "Guernica". Aunque dificilmente puede considerarse que sea un
cartel, si conocemos la influencia que el disefio de éstos pudo haber tenido sobre las
primeras obras de Picasso y las de éste y el cubismo del que era representante, sobre los
cartelistas, si podemos decir que este gran mural fue un audaz cartel en el que Picasso
habia plasmado los descubrimientos que habia hecho en pintura en los afios anteriores.
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